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aurons maintenant sur la vie el les ceuvres de Laurent Delvaux
des renseignements parfails. El 'eeuvre d'érudition élant ac-
complie, celle du critique pourra commencer.

M. Willame, avec une rare modestie, s'est résolument abslenu
de toule exégese esthélique, Il ne prétend poinl formuler el
défendre une opinion. Il raconte, dénombre et expose. el cela
lui suffit. Peul-étre craint-il que les apprécialions ¢logieuses
ne paraissenl suspecles sous sa plume et inspirées trop directe-
ment par un mesquin esprit de clocher. L’ouvrage méme atleste
son culte: il entend laisser au lecteur le soin de dire s'il esl
justifié,

Essayons donc d’indiquer, en traits sommaires, I'impression
de la lecture,

Tout d’abord, une premiére réflexion s'impose: cest I'im-
portance, au poink. de vue de la quantité, des ceuvres laissées
par Laurent Delvaux. Méme parmi les connaisseurs les plus
avertis, on n'en a relenu, le plus souvent, que les Chaires de
Vérité de Nivelles et de Gand, et I'Hercule de lescalier du
Musée de Bruxelles, 1l en est bien d'autres, & travers la Belgi-
que, I'Angleterre et I'ltalie. L’artiste parvint i un fge avancé
el travailla avec zéle et fécondité toute sa vie. On reste surpris,
apres l'inventaire de M. Willame, de I'abondance de son ceuvre.

Aprds cette premiére constatation, il faut, si 'on veut for-
muler une appréciation sur le mérite de cette ceuvre, en faire
une seconde, dans laquelle tout jugement manquerait d’'équilé:
cest que Laurent Delvaux vécut au XVIIIe sitcle el qu'il
n'échappe pas a son temps.

Or, de toules les époques passées, il n'en est point de plus
triste, au point de vue de I'art, en notre pays. Il semble que la
source des énergies esthétiques'soit épuisée. Elle a donné, aux
siecles précédents, aux XVe, XVIe et XVIIe, les attestalions ma-
gnifiques et nombreuses du double génie de nos races. Mais
le XVIIIe sidcle est d'une stérilité navrante. Il n'est plus de
figures de premier plan el s'il est encore quelques arlistes, rares,
ils restent, comme Laurent Delvaux, impuissants & se dégager
de la mode étouffante et du mauvais golit de I'époque pour
I'emflure et 'emphase. On a peu remarqué I'influence déplorable
qu'eul Rubens sur les générations qui lui succédérent. Et
pourtant. il fut funeste autant que Michel-Ange en Italie. Tous
deux exprimérent si haut les passions humaines a force de
grandeur et de lyrisme que leurs continuateurs essoufflés crurent
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pouvoir les égaler en employanl leurs procédés d'expression,
Ainsi, au XVIII® siécle, plus un arliste ne connail la simplicilé
ingénue et prenante; Rubens a triomphé par le mouvement,
la wviolence, les draperies envolées, le goil de ce lemps exige
le mouvement, la violence, les draperies envolées, mais I'dme
de Rubens n'est point si aisément transposée, et il ne resle que
des gesticulations vides, des conlorsions grimagantes, des enrou-
lements el des ornements dont la richesse déguise mal la lour-
deur, :

Pour Laurent Delvaux, sculpteur et wallon, les extravagances
imposées par la peinture flamande, ont di élre particuliére-
ment obslalives & I'éclosion de sa personnalité, Que 'on examine
ses ceuvres les plus répulées, ses Chaires de Vérité, par exemple,
on sera tout d’abord choqué par cet étalage illogique d'orne-
ments sans raison: les arbres poussés dans une église, aux-
quels s'accrochent les plus invraisemblables draperies, celle
profusion de molifs décoralifs, et toute cette pompe et ce théilre
grandiloquent, celle mise en scéne sans émolion el sans foi.
Comme toul ce faste dramalique et emphatique détonne élran-
gement dans I'austérité d'une église romane ou I'élan d'une église
gothique ! '

Il serait sans équilé pourtant de condamner Delvaux sur celle
impression premiére. Tout son temps subit la méme déchéance.
Les chapitres et les seigneurs se plaisent sans lassitude & décorer
partoul les édifices du culte sous cet amoncellement de volules,
de rocailles el de festons, de lignes et de saillies conltournées
el larabiscolées. Le mauvais golil du XVIII® siécle, avec ses
restaurations, perfectionnements et améliorations, a fait plus
de tort aux trésors légués par les dges antérieurs que les pires
désordres révolutionnaires. :

Il faul faire pour Delvaux l'effort que nous faisons si volon-
tiers pour les primitifs: il faut Iui pardonner tout ce qui
tient & son siécle.

En art, il y a des qualités qu'on acquiert et celles qu'on
n’acquier! pas. Pendant longtemps, et encore maintenant dans
les écoles et les académies, on a préféré les premiéres aux
secondes. Aujourd’hui, par réaction, on a une tendance & exalter
celles-ci et & dénigrer celles-1A. L'originalité, I'émotion, le senli-
ment, méme exprimés par des moyens barbares el balbuliants,
apparaissent comme les dons souverains. L’habileté, le métier,
la perfection technique, semblent presque des défauts. Ceux
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qui jugeraienl Laurenl Delvaux dans de pareilles disposilions
d’esprit ne pourront admettre qu’il est pourlant, de tous les ar-
tistes du siecle, le plus éminent. 11 ne faut pas oublier, en elfet,
que Jacques Dubreeucq appartient au XVI¢ siécle, que le Mali-
nois Faidherbe et le Liégeois Del Cour sont du XVII® siécle, el
qu'au temps de Delvaux, il n’y a plus un nom, dans la sculp-
ture de nos provinces, et méme dans la peinture (si j'en exceple
Antoine Watteau, bien entendu, qu'il faul laisser a part)! qui
soit plus justement glorieux que le sien.

Son adresse A modeler la terre et a tailler le marbre est
exceplionnelle; et souvent, & travers la mode du temps, il al-
leint au style et & une certaine grandeur. Ses stalues el ses
groupes inspirés de l'antique annoncenl, par leur perfeclion
un peu froide, la renaissance classique qui marquera la [in
de ce siécle frivole. Ses bas-reliefs, ses médaillons, ses amours
potelés, ses motifs décoralils s'adaptent 4 merveille au cadre
en vue duquel ils ont été concus. Et par son probe exemple, son
labeur constant, ses nombreux éléves directs ou indirects, Lau-
rent Delvaux rattache les gloires du siécle disparu & celles du
sicele A venir. 11 est, comme le fut plus tard J.-F. Navez pour
la peinture, celui,qui ramasse le flambeau sacré tombé des mains
épuisées des -Flamands et en entretient la flamme.

A ce titre surtout, sa mémoire est digne des soins pieux dont
Pentoura M. Willame. Par lui, Nivelles, déja justement fitre de
‘la chésse de Ste Gertrude et de son église, compte dans I'histoire
de notre art et a bien mérité de la patrie wallonne.

Je confesserai volontiers, toutefois, que I'art de Laurenl Del-
vaux serait une assez mauvaise occasion d’argumenler en faveur
de loriginalité d’'un art wallon. Ce n'est guére qu'avec les per-
sonnalités particulitrement représentatives, comme Roger de le
Pasture, Jacques Dubreeueq ou Watteau qu'on peut discuter,
avec quelques chances de convaincre, ces théses encore au-
jourd’hui si peu comprises et si controversées, .

Ce que jai dit plus haut, qui paraitra peut-étre sévére i ses
admirateurs enthousiastes, explique suffisamment pourquoi I'ori-
ginalité de lartiste n'a pu sexprimer entiére, mais juslifie
aussi d’autre part, la sympathie et la reconnaissance que lui
doivent garder les Amis de U'Art wallon.

Toutefois, il convient de retenir le fait Laurent Delvaux com-
me argument contre l'erreur courante que nos artistes sont
uniquement des peintres. Il peut étre a peu prés vrai, si l'on
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ne considére que les Flamands, mais cela ne l'esl plus pour les
Wallons. Notre race fut sensible & la beauté des formes el, des
lombiers de Tournay & Jacques Dubreeucq, de Jacques Du-
breeucq 4 Victor Rousseau, elle a produil mainls sculpleurs
¢minents,

Laurenl Delvaux fut de ceux-Ia.

JurLes DESTREE.
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Un Deécorateur Liégeois : Joseph Carpey

Communication faitle aux Amis de 'Arl wallon,
en leur Assemblée générale de Tournal, 19 juillet 1913

par Charles Delchevalerie

l.a ferveur des Amis de CArl wallon enlend notammenl

mellre ses iniliatives au service de la juslice. Je n'apprendrai,
en effel, rien de neul a4 personne, en celle assemblée, en disant
qu'unc réparalion s'impose en l'honneur de mainls arlisles
de chez nous, soil parce que leur gloire a élé dénaturée dans l'al-
tribution erronée de leurs origines, soil parce que les générations
distrailes les ont laissé entrer dans un injusle oubli.

A cet égard, les Liégeois se doivent d'altirer I'attention sur
un artiste disparu, dont la Section locale se propose de meltre
en lumiére, 'an prochain, I'euvre considérable, par une expo-
sition rétrospective. Il s’agit du maitre décorateur Joseph Car-
pey, morl 4 Liége en 1892, aprés une vie d'inlense produclion,
dans laquelle se dépensa la fécondité vraiment prestigicuse
d'un talent harmonieusemenl original. De cette exposition, on
peul atlendre beaucoup, parce qu'elle contribuera i assurer la
place qui lui revient dans nos annales esthétiques & un créaleur
sincére et personnel, dont I'art est en communion constanle
avec le sentiment de sa race, parce que cet art est remarqua-
blemen! significatif, notamment en ce qu'il contribue & prouver
I'inanité de la convention arbitrairement exclusiviste qui dénie
aux Wallons le sens de la couleur, parce que cet art, enfin, est

de nature a faire comprendre tout ce qu'il y a de noble el de

généreux dans un genre lrop souvent méconnu, depuis les

grandes époques esthéliques, la peinture décoralive,
L'ancétre Carpey, qui s’éteignit plein de jours aprés avoir

accompli avec simplicité un labeur formidable, n’avait poinl

d’ambition. Ce qu’il voulait étre, il le fut: il fut un maitre déco-

rateur, un «patron» décorateur qui composa et brossa des
plafonds et des panneaux, pour des édifices publics el des habi-
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tations privées. Mais le métier ful chez lui le serviteur fidéle-
I‘Ilﬂll'l expressil d'une fdme d'arliste, personnelle, ingénieuse ¢l
aﬁ:nmblc. Pour le faire connaitre toul de suite de ueux‘ .qui
Iu;lmrrﬁ.ll+ disons que ses compositions sonl simples, claires,
h:u*.mumuusus, qu'elles se dislinguent par le charme opulent
el joyeux du coloris, et par une grice exquise de la forme
Un Sﬂfs ¢légant de la ligne, un sentiment linement ].lill‘t”ll.:‘i'ih.'l
un oplimisme délical et pur animent ces pages auxqm:lleﬁ l’;:n:
chantement des tons si gaiment fleuris confére celle podsie
fabuleuse, qui rend altachante Ia peinture décorative, A voir
les ceuvres de Carpey, on pense 2 la grice des vierges de
Delcour, des silhouettes finement voluplueuses de Prudhon el
de Carpeaux. Si elles trahissent la fagon d'évoquer la beaulé du
len:lps ou elles furent composées, leur sincére juvénilité d'inspi-
ration, leur séduisante el fraiche originalité leur assurent le
puu:mir de survivre dans I'estime des arlistes,

Rien de froid, rien de solennel dans ces panneaux ol de sou-
plez:: mythologies, ol des allégories nées sans effort de son imagi-
nation éternisent des gestes charmants en des utmusphéis
€Xquisement irréelles. Il a, ce Wallon ingénu, dont la verve
fait  penser parfois a Rubens, et dont la distinetion évoque
lels panneaux de F ragonard, il a Paisance de celui qui porte en
lui un réve si clair qu’il semble n’avoir nulle peine & I'objectiver

Dans une revue depuis longtemps disparue, M. Aug. Donna ‘
en février 1892, au lendemain de la mort de Carpey, lui co{i’
sacra ces lignes émues: j
tuit L«at doux peintre & barbe hl.nnche, si accueillant et si cour-

's,l le qui eut s::m heure de gloire, Carpey est mort 'autre jour,
e enﬁ;n:i:-t, !:1 itt‘lsﬁén:::rn-aIm:r si personnel, au talent souple,
et qu rrﬂna.!: el'de défauts superbes, chez qui

relative insuffisance d'un dessin romantique ful si bien sauvée
par la belle audace d’une couleur de [éerie.... Elle fut toujours
de fiére venue, sa décoration, d'une grande coulée harmonieuse
el fluide, avec toujours cette qualité maitresse: I'Unité

» Et il est mort, et ses déesses vertes el ses génies ruséa, qui
:nfu;Tenl. en des cieux d'apothéose. ... lentement s'effa-
Srrcry paraissenl, brilés par la flamme dg gaz, lernis par

:;J‘am‘ les églises aussi, il a laissé une partie de son ceuvre,
T, a;:,n A t:ln-trma sens, ce n'est pas la qu'il faut l'aller cher-

; ent, tout de thédtre, de faste et d’aspect, n’avait
38
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point la naivelé candide ou l'auslérilé nécessaire A ceux qui
veulenl, e¢n des édifices ou l'on prie, écrire les {:'Iaires lf&gc_mles
de vierges qui enfantent ou l'ascélisme des solilaires qui vivent
en l'exil des Thébaides. ‘ |

o I fuly par excellence, le décoraleur des salles df: f:r:}cs 'ct il
sul magnifiquemen! animer les grands plafonds qui scci:llren.t
sous le feu des lustres, d'un monde & lui, de personnages A lul.,
vivant en des milieux que son réve seul avail créés, et qui
meurenl avec luis,

Cel hommage rendu au vieil arliste par M. Aug. ‘Donnay esl
sullisamment éloquent. 11 est garant du grand mlérét+ que
présenlera la séleclion quon veul tenter 4 Liége en réunissant
celles des ceuvres el des esquisses de Carpey qu‘ﬂn‘ ptlaul espé-
rer rassembler. Cerles, elles ne formeronl qu'une infime parl
de I'efforl du mailre disparu, mais de cet effort qui fut énorme,
cetle infime part suffira A faire senlir la valeur, pour que son
nom lrop oublié retrouve dans I'histoire de nolre art régional
a digne place qu'il mérite,
| Wugllnul;rar !aqclarté, la finesse el le sentiment, l'nrll dqla Carpey,
dans le domaine décoralif, montre aulant que celui d'un Léon
Philippel, qui eul, dans le domaine réaliste, en son heau temps
— c'esl a dire avant qu'on n'appréciil les impre?mnnmstes -—
une verve el des hardiesses qui égalent les leurs, 'art de Carpe'y
conlribue i démontrer, dis-je, que les Wallons aussi sont sensi-
bles aux fastueuses magies de la couleur, et savent en tirer
des elfels d'une sompluosilé sublile el raffinée. Il y a dans
I'euvre de Carpey un peu de cetle allégresse en{vrée de la
couleur qui fail l'enchantement des panneaux d'un Chérel
ou d'un Gaston La Touche et, — pourquoi ne pas'citer Walleau?

— de L'Embarquement pour Cythére.
Décorateur au sens absolu, nous disait un de ses plus compé-

tenls admirateurs, Carpey eul, nolammenl par sa maniére si

personnelle de distribuer el de grouper les masses, la parfaile
intuition d'un art que les pédants du tableautin ont, dans leur
impuissance, injustement décrié¢, d'un art qui fut grand a toules
les grandes époques. Individualiste désintéressé, il ful non moins
exemplaire par la dignité d’'un labeur qu'il sut p?ursmm sans
concession au goil vulgaire. Probe et sincére, ces’f en dehors
de toute colerie, sans souci de l'indifférence et de I'utilitarisme
triomphants en un temps ol I'on se préoccupait fort peudde
rendre juslice aux artistes, qu'il égrena sa liére et lendre

chanson,
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Parmi les cuvres de Carpey qu'on peut admirer & Liége, il
faut ciler la décoration de la coupole du Séminaire, wuvre su-
perbe, peinte par l'artiste i I'dge de 22 ans, aprés son relour
d’ltalie. Citons encore, au Palais Provincial ,diverses décorations,
parmi lesquelles I'admirable plafond de la salle des Gobelins.
el a I'église St-Antoine, le cheeur et Je pourtour de [I'nutel,
ensemble dans lequel Carpey, arliste A la fois savant el ingénu,
appliqua le principe mural dont on [it gloire, plus tard, en
France, au maitre Puvis de Chavannes.

Au Casino du Beau-Mur 3 Liége, Carpey exécuta toute la dé-
coration de la salle des Féles. Les congréganistes qui occupent
I'immeuble ont respecté cel ensemble ol I'artiste allégorise |es
rivieres du pays mosan, On peul encore voir des travaux de
Carpey dans les salons de la Société Lilléraire; il a peinl un
vaste plafond pour I'église Ste-Catherine et, dans son écleclis-
me, il a également brossé pour le Théatre Royal des décors
qui sonl des modéles du genre. D’'aulre part, 4 la mort de
l'artiste, sa famille a légué a la Ville le plafond qui décorait
le salon de son habilation et qu’il considérait lui-méme comme
son ceuvre la plus réussie. .

Hors Liége, Carpey a collaboré & la décoration du Palais du
comle de Flandre ; il a exécuté 3 Anvers une suite intéressante
de décoralions, il a brossé des décors pour I'Opéra de Paris,
pour des théitres de Marseille et de Saint-Pétersbourg, A Paris,
les décorateurs en renom possédent le recueil de ses euvres,
et partoul, au dehors, ses études sont recherchées par les
spécialistes comme des documents d’'un extréme intérét.

Sans pousser plus loin la nomenclature, soulignons la richesse
du recueil en deux volumes qui réunit les photographies de
quelques-unes des principales compositions de Carpey, et qu'édi-
la jadis, & Liége, la maison Claesen, Hélas, nombre d’'ccuyres de
Carpey sonl aujourd’hui anéanties, nombre d'autres sont, -
¢l pour cause — intransportables, mais on pourra néanmoins
grouper assez de panneaux originaux, d'ébauches, de dessins el
de reproductions pour donner une haute idée de la personnalilé
de I'artiste et de Pimportance de son effort.

Faut-il dire un mot de I'homme ? 11 fut le laborieux, tran-
quille, joyeux el digne ouvrier de son art, dont il avait la
religion. Il aima son terroir auquel il resta fidéle, et qu'il se plut
a4 évoquer en de tendres et charmanles allégories. Fumant ses
pelites pipes en terre, il gagna la vieillesse dans le contente-
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ment d'une dme équilibrée el confiante, dans la sanlé morale
d'une vic paisible et [éconde, ennoblie par un clair idéal.

Par exemple, il eul la fierté d'un travail dont il tirait sa
noblesse intime, sa fine bonne humeur el sa philosophie. Mainls
trails le prouvenl, el je n'en citerai qu'un, Certain jour, il
avail, pour les salons d'un banquier liégeois, achevé la com-
mande d'une série de panneaux au prix convenu de 500 frs.
par panneau. Or ['acheleur voulut user de malice et, le place-
menl effectué, réclama un rabais. Carpey, blessé, ne dil mol,
mais il envoya ses aides délacher, dans les salons déserts, les
toiles qu'ils venaient de fixer, et qu'il se fit passer par la fenélre.
Quand le banquier s’apercul de leur disparition, il courut chez
'artiste. Mais il eul beau s’excuser, faire amende honorable,
revenir, non sculemenl au prix convenu, mais en proposer
un nolablement supérieur, et surenchérir encore, ce ful peine
perdue. Carpey ne voulul rien enlendre, el il conserva, pour
orner sa propre maison, les panneaux que le financier n'avail
pas estimés & leur valeur.

Tel est I'arlisle auquel nous voulons essayer de rendre juslice.
Et la Seclion liégeoise se propose d'accroitre encore l'intérét
de lexposition Carpey en la peuplant de sculplures dues a
divers sltaluaires liégeois de la seconde moili¢ du XIXe® siécle.
Il en esl plusieurs, en effel, envers lesquels nous avons une
dette analogue de piélé réparatrice a acquilter. Les Halleux
— donl un expressif Cuin figure au Musée de Liége et qui
décora les salles du chileau de Modave, — les Sopers, les Simo-
nis, d’aulres encore, nous offrent un contingent d'ceuvres plas-
liques dont la valeur n'a pas été suffisamment soulignée. Nous
leur devons, & eux aussi, les élémenls d’une manifestalion ins-
Lruclive el altrayante, susceplible de contribuer i documenter
ceux des ndlres qui cherchent & formuler les tendances esthé-
liques de notre race complexe el inquiéle, susceplible aussi de
plaire 4 la foule et de la faire penser. |

Et nous serons heureux de recevoir dans la réalisation de ce
projel I'encouragement de nos amis du Hainaut, de Namur el
du Brabant, el de les voir s'associer i cet acte de piélé avec le
méme plaisir que nous éprouvons i applaudir a leurs excel-

lenles inilialives.
Cuanres DELCHEVALERIE.

UN MONUMENT 4 CESAR FRANCK

Rapport présenté A PAssembiée générale des AMIS DE L'ART WALLON,
Tournai, 24 Juillet 1913

par Ernest Closson

A Eugéne YSAVYE,
le génial propagandiste de la Sonate
et de la Symphonie de Franck.

Chargé d’examiner ici, au nom des Amis de ' Art wallon, I'op-
p:orlunilé du projet d'érection, a Liége, d'un monument 3 .(Iﬁsﬁr
Franck, jai hésité un moment, je lavoue, a4 accepler mﬁtu
liche. Gm:lment ne pas redouter, en effel, Vinsipidité des
démonstrations inutiles et des plaidoiries trop faciles ¥ Est-il
1:raimenl nécessaire de démontrer A des Belges, & des Wallons
l'obligation qu'ils ont de consacrer dans le marbre ou dnn:;
le métal I'une des gloires les plus pures du pays, celle d’un
artiste dont le nom est familier a toul homme cullivé de la
sociélé moderne? — || Je faut, puisque, vingt-trois années
aprés Ia_ mort du maitre, rien ne semble annoncer la répa-
ration prochaine d'un oubli oi I'ingratitude tient plus de place
:nfnm que Pindifférence, puisque les Wallons oublient ce qu'ils
P: ;:n;ngifar Franck, comme les Flamands ce qu'ils doivent &

Cependant, le projet d'un monument & César Franck n'est pas

;uwmu. En 1894, diverses personnalités liégeoises furent solli-
m:z de patronner le projet d'ériger en la ville natale du

€ un monument & sa mémoire. Ce mouvement n'eul pas
de suite. Malgré I'initiative de feu Duguel, et d’autres musi-
ciens liégeois (1) qui avaient exéculé en celle ville diverses ceu-
vres de César Franck, I'art de celui-ci n'élail admiré que d'une élj-
le et son nom n'était pas populaire. Lorsque, le 30 mars 1905,

() Le 8avril 1874, Duguet fit exécuter & I'Emulation, sous In direction de I'Au-

o bt Radous (1808, Ton Bétitadeny. M. Moo Dupols (186, Franck e
4 concerts Franck). Telles sont les grandes dal'u, i Lll:ge“ aspar (1898, festival de
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le cercle I Avant-Garde organisa en celle ville une commémora-
tion Gésar Franck, avee le concours de M. Vincenl d'Indy ml-u'mc
conférencier, de MM. Maurice Jaspar, pianiste, et Albert Zim-
mer comme exéeutanls de la célébre Sonale, on pul t‘unslnh:r
le temps avail fait son ceuvre: la salle élail bonddée
altenlif ¢l respectueux. Depuis, la popularité de
comme ailleurs. Néanmoins,

combien
d'un public
Franck n'a fait que croilre, & Liége - :
le projet de monument ne fut pas repris ; le mlﬂw..e se fil nulluur
de celle affaire et il aura fallu Vinlervention d'un organisme
créé spécinlement dans le bul de 1n:3gnil’i:1;~r le .génie thnl}l‘l:
pour ramener l'allenlion sur un projel _dlgnc ldillléresscr. je
ne dirai pas les Wallons ﬁeuleuwnl,.mms les inlellectuels de

lous pays.
L

Le présent rapporl se divisera tout naturellement en deux
parties. Il s'agit, d'une part, de déterminer la place occupée
par César Franck dans I'histoire générale de lart rflusicn!;
de I'autre, de montrer en quoi il nous inléresse particuliérement
et nous appartient, 4 nous Wallons. .

L’importance de César Franck dans I'histoire de la musique
se résume dans ce seul fait qu'il fut un innovaleur de génie.
On se contente souvent, en maliére d'esthélique musaicale, de
classer approximativement les mailtres d’aprés le m‘én.te ah:holu
de leurs ouvrages, souvent indépendant de leur mission histo-
rique. Personne ne songerait i confesler la valeur de :-nnlhﬁ
tels que Brahms, Saint-Saéns ou Richard Strauss, mais leur
non-existence, fout en nous privant de trés beaux ouvrages,
de chefs-d’'ceuvre méme, n'aurait causé aucune lacune dans
le développement de l'art musical, — parce que les maitres de
I'école viennoise, parce que les romantiques classiques, parce
que Liszt et Wagner sont 1a. D’autres, tels que Philippe-Emma-
nuel Bach et Liszt, innovérent réellement, crétrent des ex-
pressions d'art inédites, mais, moins doués que les précédents,
ils ne surent pas donner eux-mémes la vie aux formes sorlies
de leur imagination créatrice, et qu'utilisérent surtout leurs
successeurs. Les premiers sont des épigones, les seconds des
précurseurs. En somme, les mailres qui créérent de loutes
piéces A la fois un genre et un style, et qui leur donnérent
eux-mémes la vie, sonl assez rares. s ont nom & ne considérer
que la musique moderne) Beethoven, Richard Wagner, César

Franck.
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Toul a élé dit sur Wagner — toul, el bien d'aulres choses.
L'aclivité de la crilique s’esl beaucoup moins exercée sur Franck,
ce qui s'explique a la fois par le nombre relalivement beau-
coup plus restreint de ses ouvrages ¢l par le caraclére plus
discret, plus urislucrutiqu::- pour ainsi dire, et d'une force
d'expansion plus limitée, des formes de la musique absolue,
comparativement & celles de la musique dramalique. Et pour-
lanl, a toul prendre, on se demande si, dans hisloire de la
musique, 'apparition de César I'ranck conslilue un phénoméne
beaucoup moins important que celle du maitre de Bayreuth.
Celui-ci innove dans la forme comme dans le style. Il crée le
drame musical et, pour lui donner la vie, lui préle un langage
musical nouveau, qui se justifie par la logique indestruclible
des principes esthéliques el s'impose par la splendeur souve-
raine de l'inspiration. Du coup, la musique dramalique ! relative)
dépasse de cent coudées la musique pure (absolue), dont Wagner
va jusqu'a contesler la légitimité. Déja, avec Berlioz el Liszl,
la symphonie, forme fixe, se résorbait dans le poéme sympho-
nique ; la symphonie classique et la musique de chambre,
bien déchues, depuis Beethoven. entre les mains des romanliques
classiques, ne comptaient plus guére, comme représentant
noloire, que le génie austére et fumeux de Brahms. Le genre
semblait voué A une déchéance irrémédiable, I'influence wagné-
rienne se prolongeait en s'élendant aux genres les plus éloignés
du thédtre, en dehors duquel elle devient destruclive de toute
forme. — César Franck parut.

L'importance du maitre liégeois ressorl de deux circonstances
frappantes. Il est, aprés Wagner, le premier musicien qui résista
viclorieusement (mieux méme que ses disciples les plus qua-
lifiés) & l'influence tyrannique du maitre saxon ; il fonde la
jeune école francaise, aujourd'hui dépassée par de plus hardis,
mais qui fut et restera probablement la plus féconde des écoles
contemporaines.

Le wagnérisme, en effel, ne constitue pas, A proprement
parler, une école; il se résume dans son fondateur lui-méme,
qui absorbe impitoyablement la personnalité de ses adeptes.
D'autre part, il n'est pas démontré que Part debussyste, si inté-
ressant, soit susceptible d'engendrer beaucoup d'ouvrages qui
ne seraient pas de simples répliques 1'un de I'autre. Franck, lui,
est un vrai fondateur d'école. Quant & son langage musical, il
est absolument personnel et d'une transcendante nouveauté,
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résultant notamment de sa modulation incessante, mouvementée
comme les horizons de Wallonie el pourtant loujours plausible,
de procédés harmoniques qui dépassent de loin, en audace, ceux
de Wagner, sans cependant renoncer aux lois immuables de la
psycho-physiologie acoustique. ;

« Wagner, me disait Gevaert un jour, est pour moi le dernier
des musiciens». Je voudrais appliquer cette expression a Franck,
qui étend jusqu’a leurs derniéres limiles les possibililés de
'harmonie classique. Les combinaisons sonores imaginées de-
puis relévent d'uné esthélique loule nouvelle, dont je ne song
point a contester I'intérét ni le mérite (ce n'est pas le lieu de
les discuter), mais qui ne répond plus au concept ae mustque
dans le sens habituellement convenu de succession coordonnée
d’agrégations harmoniques el de mélos organisé. El cependant,
Franck est si neuf que Wagner, & ¢6lé, parait presque classique.
Ni Debussy, ni Ravel n’ont pu nous blaser sur Iarl du maitre
 liégeois, qui jette dans la circulation un monde d’éléments musi-

caux inédits. dont une exploitation intensive n'a pas encore
épuisé la richesse. Il est une élape décisive dans I'évolution
incessante de la musique et 'art de ceux qui I'onl dépassé sur
ce chemin n'est pas concevable sans lui. ;

Le classicisme robuste dans 1'extréme modernilé, marque spé-
cifique de l'art de Franck, s'exprime dans la technique qu'il
gest choisie. Celle-ci lient du prodige ; elle se résume tout enliére
entiére dans le canon de la Sonate de violon, dont la simplicité
et le naturel n’appartiennent qu'aux forts. Elle a sa source dans
le style polyphonique des classiques anciens, que les mailres
de I'école viennoise (sauf Beethoven dans ses derniers quatuors)
avaient laissé déchoir, que Wagner avait restauré-dans Part
lyrique, mais qui demeurait absent de la symphonie et de la
musique de chambre. Et ainsi, notre musicien optre dans ce
domaine une rénovation paralléle i celle que le grand drama-
turge réalise dans I'autre. Pour la seconde fois, en cent ans,
un musicien liégeois vivifie la musique francaise. :

Méme en faisant abstraction des caractéres stylistiques que je
viens de rappeler, Franck reste le régénérateur de la symphonie
et de la musique de chambre au point de vue de la forme elle-
méme, Il galvanise la vieille forme par un lyrisme et une inten-
sité pathétique oubliés dans ce domaine depuis Beethoven. 11 la
renouvelle par 'application consciente et systématique des pro-
cédés de développement qui furent I'apport personnel de Bee-
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thoven dans I'édilication de la forme sonale, mais que ses succes-
seurs avaienl négligés, soil qu'ils en eussent méconnu la valeur,
soil qu'ils ne parvinssent pas & les maitriser (1) |
“.l'ui dil que César Franck élait un innovaleur de génie. Mais,
sil peul avoir éé intéressant de résumer les principaux lrails
par lesquels il occupe, dans le développement de I'art musiecal,
une fonclion si importante, comment, d'aulre part, évoquer
la splendeur intrinséquie de ses ouvrages? Qu'imporle si son
itllspiraliuu n'a pas la prodigieuse égalité de celle de Wagner,
si, chez lui, comme chez Beethoven lui-méme, «l'inspiration
chome parfois dans I'alelier du génies ; si son expression musi-
cale n'eul pas l'universalité de celle du maitre de Bayreuth
sil ne sut pas, dans sa candeur d’dme, lrouver I‘expr\essim;
Sﬂflﬂl't'. du mal, de la perversité, de la violence et si pour celle
raison il échoua au théilre? Telles parties des Béalitudes, la
Symphonie, loute la musique de chambre, certains lieds, telles
composilions pianistiques peuvenl figurer sans pélir & coté des
plus illustres ouvrages des mémes genres et suffisent a classer
leur auteur au nombre des maitres.

'Ijlmigré dés son jeune dge a Paris, suivant P'orienlalion Llra-
dtlil{muellc des arlistes liégeois qui s'expatrient, fondateur de
la jeune €école francaise, César Franck est assez fréquemment
considéré comme un arliste francais. Toutefois, les musicologues
élrangers soucieux de précision le signalenl comme.... fla-
mand (®): nous n’avons pas de chance.

A tout prendre, c'est la premiére altribution qui est la moins
erronée. Si la Wallonie vit naitre César Franck, c'est la France
t{ui le forma et qui mirit son génie ; on peut méme se demander
sif. demeuré dans sa ville nalale, I'artisle se it développé de

(1) Schubert, Weber, Mendelssohn, Sechumann, Cho
- : E pin, comme effrayés de |

:ci{npllmtinn d'u formes beethovéniennes, renoncent au morcellement thgmnliqu:.
: :xtensiﬂln d'une rniéme figure aux diverses parties de la sonate, & tout ce gui fait
dl n:'uct I'unité dn' I'art beethovénien, et retournent aux procédés plus simplistes
v:: m:'n:::-"m dl:a 1 éml; vlm::iue; Brahms, lui, était trop fonciérement conser-

se charger d'une rénovation de la
e e R e la forme qui, pour sa maitrise supé-

(2) « Ernest Chausson, sur lequel a lourdement ;
5 pesé l'influence flamande de

mrﬂf;ﬂ..ér H{Dnnag. ::?nu la mﬂv::S. 1. M., 1913, p. 50). — « Cﬁmr Franck

; de la... » (W, NiEMANN, Klavierbuch, Leipzig, 1912, p, 154).
serait pas difficile de multiplier ces citations, 5%y il g
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telle maniére que nous ayons lieu de le revendigquer aujourd hui,
comme un des nolres, avec lant de légilime orgueil.

5t pourtant, oui, il est notre, il appartienl au lerroir lidgeois
par loules les fibres de son caeur, par tous les accenls de son

arl.
Les renseignemenls publiés dis 1894, dans Flamberge, par
M. Charles Delchevalerie, sur l'origine de César Franck, et si
opportunément réimprimés ici méme (1), me permeltent d'aborder
sans arriére-pensée celte partie de mon exposé, oll je risquais, me
semblail-il, de heurter les dilections dugrand nombre de nos amis.
Il faul cependant bien envisager tous les éléments de la ques-
tion si on veut 'apprécier d'une manitére équilable. Déja comme
liégeois, le maitre des Béaliludes nous appartient dans la mesure
oit les Latins du pays de Liége différent de la majorité du peuple
francais, par la consanguinité germanique qui signale nolre race
el qui n'est pas négligeable si I'on veul comprendre la psycho-
logie de la Wallonie liégeoise, les tableaux pensifs de ses peintres,
les harmonies de ses musiciens. Mais le cas de César Franck
est encore beaucoup plus particulier. Je savais déja personnelle-
ment que sa mére élait une Allemande d’Aix-la-Chapelle. M. Del-
chevaleri¢ confirme le fait et nous apprend en outre que le pére
et le grand-pere de Tarliste élaient respectivement originaires
de Volkerich et de Gemmenich, deux localités limbourgeoises,
de langue basse-allemande. Dans son livre sur César Franck,
que j'ai naguére analysé ici méme | ?). M. Vincenl d'Indy, pour
des motifs trop clairs, néglige ces détails, qu'il n’a pu ignorer;
et son livre en demeure incomplet au point de vue de Pexégeése

de D'art franckiste.
Les conséquences arlistiques de ces fails sont, en effet, déei-

sives (%). Franck est, certes, trés éloigné de I'école allamnndei..
Aucun maitre allemand qui exhibe ce gofit des sonorilés rares
et délicales (le mot de sonorité étant pris ici dans le sens de
disposition de 'harmonie), en méme lemps que cette discré-
tion attique dans la nouveaulé et cetle économie sévére dans

(1) Ci-dessus, t. XXI, p. 123.
(2) Ci-dessus, t. XIV, p. 275.

(3) Nous avons traité le méme sujet dans notre article Les Origines germanigues
de César Franck et les accointances germaniques de la jemne école francaise

(S, LM., t. IX, 0e 4, p, 24).
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Il'exprvssiun 1. Par la, Franck apparlient inconleslablemenl i
l'école francaise, dans laquelle il est plausible de le ranger
faute de mieux, puisqu'une école « belges n'exisle pas. El pt;ur-
lant, me&sileur francais. chel de la brillante pléinde d’arlistes
frang.?ms qui onl nom Vincent d'Indy, Duparc. Chausson. de
Biréﬂll-r.*. Guy Ropartz, Bordes, César Franck demeure isolé
d’eux, les domine par I'essence méme de son art. Un seul parmi
ses disciples se rapproche réellement du maitre (quil edt
peut-étre dépassé), c'est un Wallon encore, Guillaume Lekeu.
]I';; deux s:nnntes pour violon que, successivement, le mailre et

ve destinérent A I'archel magique d'Eugéne Ysaye, le Quin-
lett du premier, le Quatuor inachevé du second, nnl.swvic!e mo-
dele, en France, 4 toute une série d'ouvrages du méme genre.

. Mais si la technique et I'esthétique sont les mémes, ces ana-

Iugies. ne font que mellre en plus vive lumiére des conlrasles
plus importants entre ces ouvrages et Part de Franck et de
Lekeu (que je nomme ici ensemble parce que leur identité
sentimentale vient i I'appui de ces remarques). Certes. I'in-
fluence du maitre sur ses disciples francais fut profonde, méme
comme wallon. On pourrait dire qu'd ce litre, en arrachant
la jeune France musicale & I'influence wagnérien'nc, le’ musicien
liégeois I'a «germanisée» d’autre sorle, dans la mesure de ses
propres affinités avec le génie germanique; c'est dailleurs
en quoi de nouveaux venus n'ont point tout a fait lort de pré-
lendre restaurer, eux, la tradition francaise pure, oubliée depuis
Rameau. Il ::!onna Pessor, dans son école, A toute une littéra-
ture de musique de chambre, genre essenticllement germa-
nique qui n’avait jamais fait que végéter parmi les musiciens
h'an'cais, orientés de préférence vers les genres plus objectifs
de I'art lyrique et du pittoresque musical. On voil méme ses
t!Isciples francais s'inspirer de Wallenstein de Schiller, ae
U'Apprenti sorcier de Geelhe, de Lenore de Biirger comme
lui-méme avait évoqué dans les limbres orchestraux I;I Chasse
infernale du vieux romantique.

Mais c'est par les profondeurs du sentiment qu'il différe d’eux
comme il différe des Allemands par ses affinités latines. L’art‘
francais pur, quelles que soient ses formes, ses lendances mo-

(1) I suffit, pour s’en rendre compte, de "co
s mparer 'art de César Franck
Jes brutalités _hamiqnu. les sonorités opaques et les orgies nrchutr:la: ‘I
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menlanées el nonobstant les nuances du lempérament indivi-
duel. conserve toujours sa clarlé essentielle, sa propension i
méme dans la musique absolue, lexpression

l'objectivilé ;
qui traduil sans

se dégage delle-méme de la nole ¢éerile,
efforl des idées posilives et netlement définies, ¢évoque un
paysage senlimental qui, méme doulourcux el lourmenté, n'en
reste pas moins précis, Franck au contraire a quelque chose
de vague, de trouble et d'ardent a la fois, le paysage s'em-
brume, la précision latine se milige de myslicisme germanique,
la pensée confine au réve, se perd dans lirréel, nous enlraine
avec elle vers on ne sait quel au-dela, quelle pressenl sans
pouvoir I'éireindre. L'arl allemand, d'autre part, n'est pas moins
différent, non seulement dans ses formes exiérieures, mais dans
son essence méme. La pensée y est plus brumeuse encore, mais
I'épaisseur méme des voiles dont elle s'enveloppe la libére
de l'obsession décevante des réalités, lui permel de s'élancer
en plein réve avec cetle sorle d'assurance robuste el imper-
turbable qui nous écrase dans l'arl d'un Richard Wagner. Or,
ce qu'il y a de spécifiquement liégeois, et de si émouvant dans
Part de César Franck, c'est précisément ce conflit, dont son art
nous confie le secret, entre les ¢léments latins et germaniques
qui composent son enlité racique: le sens aigu des réalilés
extérieures, la séduction exercée par le monde des apparences,
le golit des belles sonorités, des lignes ¢l des formes, retenant
'ame de larliste, du poéte, au seuil de linfini ou latlire le
réve. '

Je ne puis m'attarder i noter ici, dans I'cuvre du maitre, des
phrases mélodiques, des harmonies el des rythmes ol ce senti-
ment s'exprime. Toule oreille musicienne en subira la lancinante
poésie, tout Wallon musicien surtout est apte & vibrer, & ces

accents, des mémes émotions, s'il ne songe i en définir le sens.

Faut-il conclure ?
César Franck est une des grandes figures de I'art moderne,

1l est Wallon par le milieu dont il a recu les premidres impres-
sions, il est Wallon par son art. La Wallonie a pour devoir
impérieux de commémorer le fail, par un durable et digne
monument. Ce sera le mérite des Amis de U Art wallon de le lui

avoir rappelé. Ernest CLOSSON.

L’ IDEE DE L’ART WALLON
ET SES RECENTS PROGRES

par Richard Dupierreux

On me permelira de rappeler larlicle que je publiais dans
Wallonia, en mars dernier, sous ce lilre. Je m'y réjouissais de
voir la critique la plus autorisée adhérer a lidée d'un art
wallon, el je saluais les efforls qui lendaient A dégager du
concepl «art belge», partoul identifié avec le concept «art fla-
mand », les apporls originaux de la sensibilité wallonne.

Cependant, de la critique & l'opinion publique exisle un
abime que je n'essayais pas de dissimuler; le méme abime la
sépare de l'opinion officielle; la science, & coup sir, est dominée
par un certain automatisme; mais elle est capable de révolutions
brusques el de retours spontanés.

La foule et les gouvernants sont mus par une routine bien plus
tenace ; que d'opinions affirmées d'irréfutable facon par la
recherche des savants, n'onl-elles pas allendu vingl ans ou un
si¢cle aux portes des Ministéres ou & I'entrée de la place publique!

Ce ne fut pas le cas pour l'idée de I'art wallon; d’heureuses
circonslances m’autorisent & ajouter aux pages de mars dernier,
quelques pages atlestant que celte idée, admise par l'opinion
scientifique I'est en méme temps par l'opinion vulgaire el par
I'opinion officielle.

Je veux parler de l'ouverture du Salon d'art de la Fédération
des Artistes wallons, & Mons et de la visite royale du 7 seplemhre.'
Cette seconde journée wallonne ful féconde pour nous. A Liége
ce fut, en quelque fagon, la conscience polilique de la race qu;
s’.e:prima autour du drapeau au Coq hardy. A Mons, la cons-
cience esthétique se révéla; I'une et 'autre le firent avec fran-
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chise. bonne humeur el courloisie, & la wallonne. Soulignons,
dans les discours prononcés & Mons, les passages caractérisiques.
M. le bourgmestre LESCART lint & meltre en lumiére I'hisloire

artistique de nos provinces:

Un vide pourtant subsistait; il semblait qu'au milieu de ::ﬂl(- |II11IE'
ardente qui se livrait pour les biens maléricls, l':fri fat oublié.
Non poinl pourtant que notre passé fiit vide i ce point de vue, car
il montrait d'illustres noms, el nous tirons gloire de compler parmi
nos ancélres le grand sculpleur Jacques Dubreeucq, si lupgtrmps
méconnu, dont le talent égale celui des plus illustres arlistes de
la Renaissance et qui a laissé des monuments impérissables dans
le superbe écrin que constitue notre Eglise de Sainte-Waudru,

Dans la peinture, nous complons Neuchatel ou Lucidel et Prévost.
Tournai avail précédemment donné le jour au glorieux !{ngEr de
le Pasture. Pémule des Van Eyck el des Memling. Enfin, Hnns
esl également fidre de ses musiciens Roland de Lassus el Plfahp;n:'
de Mons Et combien d’autres encore, au cours des diges, qui sou-
liennent la renommée de notre ville et de notre race!

Mais il paraissait que la Wallonie el cessé d'enfanter des arlisles.

La Fédéralion des Arlistes wallons s'est fondée; elle a fait appel
aux siens. elle va montrer tout i Uheure & Votre Majesté le résullal
de son premier effort, I'ensemble remarquable d'muvrer:: qu'en pey
de temps et avec peu de ressources elle a pu réunir dans;.tes
locaux de notre futur Musée communal. Le nouveau né se fortificra
¢l deviendra rapidement le robuste champion de nos Arls wallons!

Le Roi, répondant 4 ce passage du discours de M. Lescarl,
applaudil aux efforts tendant ¢a rendre hommage aux ceuvres
qui exaltent I'ime de la Wallonie et enrichissenl le palrimoine
indestructible de la Nation et A conserver au génie d'une race
la continuilé de ses traditions et de son idéal...»

Un peu plus tard, M. MAUrIiCE DEs OmBIAUX fil part au souverain
de griefs qu'il n'avait, & coup sir, entendus jusqu'ici dans aucune
réunion officielle:

Mais on a méconnu les Wallons el c'est pour celi quiils se sonl
réunis.

Oui, on les a méconnus et cependant les ecritiques ne cessaienl
de constater apport considérable des Wallons dans I'art belge. Le
grand critique Waagen n'avait pas hésilé A affirmer que le réalisme
flamand était venu du Hainaut, et Jean Rousseau que le pays
wallon peut s'enorgueillir d’avoir éé le berceau du grand arl des

Pays-Bas.
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A l'aube du dix-neuviéme siéele, co'élail encore un Wallon élevé
it I'école francaise, IFFrangois Navez, qui avail donné [l'impulsion i
I'école belge, dite flamande, du siéele dernier.

Contre celte dénomination de « flamande », les Wallons n'eussent
pas protesté si on ne lui avail donné une signification anti-wallonne.
On en arrivait A refuser aux Wallons toute faculté picturale. Un
peintre n'osail guére avouer # Bruxelles son origine wallonne sans
risquer de se voir fermer beaucoup de portes. Oui, malgré les DBou-
langer, les Dubois, les Artan, les Baron, les Meunier, les Mellery,
les Philippet el tant d'aulres, les Wallons élaient pour ainsi dire
exclus de la phalange arlistique du pays.

Le brel discours de M. FrRANGOIS ANDRE mérite d'étre cilé lout

enlier:
SIRE,

Au nom du Comité Hennuyer de la Fédération des Artistes wallons,
permetlez-moi de saluer en Vous le chel de U'Elal s'intéressanl
une manifestalion d'arl wallon en Hainaul.

Vous savez, Sire, de quelle ardeur la Wallonie s'est prise pour
le renouvean de sa race. ;

Les Wallons sonl peul-élre par leur endurance au travail, leur
esprit d'entreprise, les premiers ouvriers el les premiers industriels
du monde; on le savail bien, on le disail trop, mais on méconnaissail
les qualités artisles de leur race. C'élail profondément injuste; nos
arlistes dans le passé furenl parmi les plus hauts, nous Iavions
longtemps ignoré; nous le savons aujourd’hui, grice aux hérauls
de la premiére heure, el tout parliculitrement & Jules Destrée.

Certes, I'élite de chez pous a pris conscience d’elle-méme, mais
¢'eul é1é bien prés d'élre inutile el vain si le peuple toul entier
n'étail pas appelé i venir se rafraichir le sang aux sources lim-
pides de I'Art wallon.

L'arlt  palrial, mais c'est la fleur, la séve et la chanson d'un
pays. R

L'Art qui donne la sensation d'une vie individuelle accrue par la
relation sympathique ol elle esl enlrée avec la vie d'aulrui, avec
la vie universelle; PArt qui relie lindividu a la sociélé, I'Arl qui
esl 'exaltation de la sociabilité!

Eh bien, la conscience wallonne serait longlemps encore restée
endormie si I'Art ne s'élait penché vers la dormeuse pour lui erier
d'une voic fraternelle:

« Lazare! Lazare! léve-toi!l léve-toil »

Grice a la science, el malgré les abus de la force, I'Art réali-
sera la cohabitation paisible des hommes par I'action libre el joyeuse
de lous.

Quand s'opérera le miracle? Un jour...

Mais la présence du chel de I'Etat & une manifestation comme
celle-ci esl de nature A hidter I'ceuvre si ardemment attendue.

Et c'est pourquoi je Vous prie, Sire, de croire & la reconnaissance
de 1'Art wallon.



